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возникновения и практический опыт реализации
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Горячее эмалирование считается примером 
архаичной техники декоративного оформле-
ния ювелирных изделий, церковной утвари, 

посуды, предметов интерьера. История развития 
техники горячего эмалирования берет свое начало  
в эпоху древних цивилизаций и основывается на 
похожем методе декорирования металла встав-
ками из драгоценных камней. Примерами древ-
нейших декоративных техник являются кельтско-
римские выемчатые и египетские перегородчатые 
эмали. Основными центрами зарождения и разви-
тия эмальерного декоративного искусства явля-
ются Ближний Восток и Азия. Опыт древнеегипет­
ских мастеров в применении уникальной техники 
значительно повлиял на развитие византийско-
го эмальерного искусства и впоследствии способ­
ствовал его распространению по Европе.�

В XII в. во Франции возникает уникальная ху-
дожественная форма эмалирования — результат 
синтеза традиций кельтской выемчатой эмали на 
бронзе и византийской перегородчатой эмали. Ли-
мож становится центром массового производства 
религиозной утвари: ларцов-реликвариев, распя-
тий, икон. Чаще всего предметы изготавливались 
из меди с применением техник выемчатой, пере-
городчатой, оконной эмали, а впоследствии под-
вергались золочению [3, с. 5].

К XV в. среди мастерских Италии и Франции 
становится распространенной живописная эмаль, 
на которой будет сосредоточено внимание в дан-
ной статье. Новаторством в эмальерном искусстве 
стало нанесение нескольких слоев эмали (фон, 
контурный и живописный рисунок) и их после-
довательный обжиг. Можно выделить два спосо-
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ба цветового решения: полихромная живописная 
эмаль и техника гризайль.

При изучении изобразительного и декоратив-
ного искусства наряду с традиционными методами 
(анализ художественного произведения, истори-
ческого контекста и техники) можно выделить еще 
один способ — копирование. Целенаправленное 
копирование позволяет не только развить худо-
жественные навыки, изучить технику и особенно­
сти работы с композицией и цветом, но и проана-
лизировать содержание художественного образа 
и замысел произведения [2]. Комплексный под-
ход к созданию копий позволяет совместить прак-
тическое обучение с теоретическим исследовани-
ем образца. Процесс копирования имеет два этапа: 
аналитический и художественный [1]. Сначала ма-
териал для копирования исследуется для выявле-
ния особенностей, далее выбирается образец для 
компоновки в формате.

В качестве образца для изучения лиможской 
эмали была выбрана плакетка «Распятие», создан-
ная Леонаром Лемозеном (рис. 1). Распятие, явля-
ющееся знаковым символом христианства, было 
одним из наиболее часто изображаемых канонич-
ных сюжетов на лиможских эмалях первой поло-
вины XVI в. 

Для работы по созданию копии был выбран 
фрагмент многофигурной композиции. При выборе 
размера будущей копии необходимо, чтобы размер 
копии был наиболее близок к размеру оригинала, 
что позволит воссоздать наиболее точную и деталь-
ную работу. Важно понимать, что формат работы 
не является лишь техническим аспектом, он необ-
ходим для целостного восприятия работы [4].
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Для начала подготавливаем поверхность мед-
ной пластины, очищая ее с помощью щетки и по-
рошка от оксидной пленки для наилучшего сцеп-
ления эмали с металлом. Выбор пластины из меди 
обусловлен высокой температурой плавления и не-
большой разницей значений коэффициента линей-
ного теплового расширения эмали и металла, что 
позволяет добиться стойкого покрытия. 

Далее производим подбор эмали необходимых 
цветов. Современные горячие эмали производят-
ся на основе кремния с добавлением оксидов ме-
таллов, придающих стеклу разные цвета. Богатая 
цветовая палитра плакетки включает в себя мно-
жество оттенков: синий, зеленый, изумрудно-голу-
бой, красно-фиолетовый, коричневый. Стеклянные 
плитки эмали измельчаются до состояния порош-
ка мелкой фракции с помощью молотка, металли-
ческой ступки с пестиком и сита, полученный по-
рошок разводится водой. 

Первым этапом на тыльную сторону пласти-
ны с помощью сита (для получения тонкого по­
крытия) наносится контрэмаль с целью избегания 
деформации [5, с. 24]. После обжига при темпе-
ратуре 790 °С пластина выравнивается, остужа-

ется, очищается от окалины. Следующим этапом 
кистью наносится эмаль черного цвета, разбав-
ленная водой, сушится и обжигается. Нанесение 
равномерного эмалевого слоя и его тщательное 
просушивание перед обжигом позволяет избежать 
появления дефектов — пор. После этого пооче-
редно с промежуточными обжигами создается мо-
нохромный рисунок белой эмалью (рис. 2), нано-
сятся цветовые акценты с помощью лессировки 
прозрачными (транспарентными) эмалями. Далее 
с помощью витражной краски наносятся элемен-
ты золотого цвета, пластина обжигается в послед-
ний раз (рис. 3). 

Практическое освоение этапов воспроизве-
дения копии плакетки в технике лиможской эма-
ли позволяет закрепить не только теоретические 
знания, но и развить эстетический вкус и навыки 
точной работы с материалами и оборудованием. 
Знакомство с многоступенчатым технологическим 
процессом на практике имеет высокую эффектив-
ность в рамках учебного процесса. Таким образом, 
создание копии является важным инструментом, 
способствующим сохранению традиционных тех-
ник декоративно-прикладного искусства.

Рис. 1. Распятие. Медь, 
живописная эмаль. Франция, 

Лимож. XVI в. [6]

Рис. 2. Процесс нанесения 
монохромного рисунка  

(работа автора)

Рис. 3. Полученная копия 
фрагмента плакетки  

(работа автора)
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