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Особенности работы на пленэре
Аннотация. В статье рассматриваются специфические условия работы на пленэре при созда-
нии живописного или графического пейзажа, поскольку рисование с натуры является неотъем-
лемой частью процесса обучения изобразительному искусству. В отличие от контролируемых, 
устойчивых условий работы в мастерской, пленэр ставит перед художником ряд специфичес-
ких задач, связанных с условиями работы в естественной среде, быстро меняющимся освеще-
нием, а также необходимостью творческого подхода при выборе мотива изображения. 
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В студии объект изображения изучается изо-
лированно, а на пленэре мотив изображения 
художник видит в непрерывном взаимо-

действии с объектами природной среды, погодны-
ми условиями, временем суток и освещенностью. 
Цель работы на пленэре — понять и передать эту 
взаимосвязь, создающую выразительные образы, 
состояния, а не просто скопировать форму. �

В статье З. Ж. Рабиловой, Н. П. Головачевой 
подчеркивается, что «к проблемам пленэрной живо-
писи обращались выдающиеся художники-практи-
ки и в более поздние времена А. Ватто, Э. Делакруа, 
Д. Рейнольдс, П. Рубенс, которые считали природу 
школой для художника» [4, с. 135]. Таким образом, 
пленэрная практика была актуальна и до появления 
импрессионистов. Позже художники-импрессио-
нисты и постимпрессионисты стремились вопло-
тить на холсте первые впечатления от природы, пе-
редать ощущение атмосферы и пространства.

Одной из отличительных особенностей пле-
нэра является работа с естественным, а не искус­
ственным источником света, что влияет на 
цветовое решение пейзажа. Солнечный свет ха-
рактеризуется высокой динамичностью, что кар-
динальным образом влияет на изобразительную 
задачу. В зависимости от времени суток освеще-
ние радикально меняется. Меняются цветовая ха-
рактеристика цвета освещения, интенсивность, на-
правленность. Прямой солнечный свет в дневное 
время суток имеет ярко выраженный теплый от-
тенок, при этом тени, подсвеченные синеватыми 
рефлексами от неба, кажутся холодными. В вечер-
нее время цвет может становиться оранжевым или 
красноватым. В облачную погоду дневной свет бо-
лее мягкий, рассеянный и имеет более холодное 
цветовое значение. К. М. Зубрилин, И. Ю. Руднев 
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подчеркивают, что «обилие света, множество раз-
нообразных рефлексов, большая удаленность объ-
ектов пейзажа от наблюдателя, смена освещен-
ности и световоздушной среды и необозримое 
пространство — все это совершенно необычные 
и новые условия и возможности при работе худож-
ника с натуры» [1, с. 177]. Воздух никогда не бы-
вает абсолютно прозрачным: влага, пыль и дым-
ка рассеивают свет. Из-за этого по мере удаления 
объекты теряют четкость, их контуры смягчают-
ся, а цвет меняется. Яркие и насыщенные цвета по 
мере удаления выглядят более холодными, светлы-
ми и приглушенными.

На пленэре художник оказывается в трехмер-
ном пространстве, где выбор точки зрения стано-
вится первостепенной творческой задачей. Как 
отмечает С. Г. Костикова, «одна из задач курса 
“Пленэр” (практика по изобразительному искус-
ству) — усвоение закономерности композицион-
ного построения картинной плоскости в условиях 
работы на открытом воздухе» [2, с. 44]. Худож-
ник не просто пытается запечатлеть первый по-
павшийся вид, он должен пройтись вокруг, изу-
чить локацию с разных ракурсов и выбрать более 
выразительную композицию. Вертикальный или 
горизонтальный формат, выбор границ, соотно-
шение изображения к формату, выбор главного 
композиционного центра — всё это определяется 
непосредственно на месте, в зависимости от харак-
тера мотива и замысла. 

Погодные факторы являются не только фоном, 
но и активным участником творческого процес-
са, диктующим свои условия. Солнечная погода 
требует от художника скорости реакции. Быстрое 
движение солнца приводит к постоянному сме-
щению теней и изменению цветовых рефлексов.  
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Пасмурная погода предоставляет более стабильное 
состояние, исчезает проблема быстрой смены све-
та, что позволяет работать более детально. 

Очень важна для художника, работающего на 
пленэре, подготовка одежды для работы, обору-
дования и рабочего места. Необходимо учитывать 
перед походом на пленэр то, в каких погодных ус-
ловиях предполагается работа. Использование ус-
тойчивой треноги, этюдника, крепкое фиксирова-
ние бумаги или же холста облегчают творческий 
процесс на пленэре. Необходимо также защитить 
пленэрную работу от возможного попадания вла-
ги. Осенние и зимние пленэры сложны из-за холо-
да, ветра, снега и короткого светового дня, но дают 

уникальную возможность передать выразительные 
состояния и настроения в пейзаже. 

Подводя итог, можно сказать, что работа на 
пленэре, несмотря на сложности, может подарить 
уникальные сюжеты. Как отмечает В. А. Мальце-
ва, «учебная творческая практика “Пленэр” про-
водится с целью получения профессиональных 
умений и опыта творческой профессиональной 
деятельности; формирования готовности выпуск­
ника решать профессиональные задачи в области 
художественной деятельности; формирования це-
лостной картины будущей профессиональной дея-
тельности и способности к профессиональному 
росту» [3, с. 3].
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