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Аннотация. В статье рассматриваются принципы и приемы композиции как основы органи-
зации пространства художественного произведения, определяющей управление вниманием 
зрителя, передачу настроения и раскрытие идеи авторского высказывания. Материал опи-
рается на классические труды по теории искусства и учебные пособия. Описаны ключевые 
пространственные приемы. Сделан вывод о композиции как о гибком инструменте, объединя-
ющем линию, цвет, форму и тон в единую выразительную систему, обеспечивающую смысло-
вую и эмоциональную цельность художественного высказывания.
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Композиция определяется как строение, 
расположение и соотношение составных 
частей произведения искусства. Василий 

Кандинский рассматривал композицию как глав-
ное заявление художественных идей. Именно че-
рез композицию художник управляет вниманием 
зрителя, передает настроение и раскрывает основ-
ную идею своей работы. Понимание ее принци-
пов и приемов является ключевым как для созда-
ния, так и для анализа произведений искусства, 
поскольку композиция выступает в роли универ-
сального визуального языка.�

Материалом для написания тезиса послужили 
классические труды по теории искусства и учеб-
ные пособия по академическому рисунку и жи-
вописи. Методы исследования: анализ, синтез 
и систематизация теоретических данных, а так-
же сравнительный анализ художественных про-
изведений для выявления общих закономерностей 
построения.

Основополагающая задача композиции — до-
стижение целостности произведения [2, с. 17]. Это 
означает, что все его части настолько взаимосвя-
заны, что ни один элемент нельзя изъять или пе-
реместить без нарушения общей гармонии. Произ-
ведение воспринимается как единый, неделимый 
организм. Знаменитый эстетик и теоретик изоб-
разительного искусства Рудольф Арнхейм писал: 
«В визуальном смысле, как и в физическом, равно-
весие — это такое расположение элементов ком-
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позиции, при котором каждый предмет находится 
в устойчивом положении. Такие факторы, как фор-
ма, направление, месторасположение, в уравнове-
шенной композиции взаимно обусловливают друг 
друга. В этом случае кажется, что ни одно измене-
ние невозможно, а в целом композиция выглядит 
нуждающейся во всех составляющих ее частях» 
[1, с. 32]. Равновесие может быть симметричным, 
где элементы зеркально отражаются относительно 
центральной оси, что придает работе статичность, 
покой и монументальность. Однако чаще худож-
ники прибегают к асимметричному равновесию, 
создавая более сложную и динамичную структуру, 
где крупный объект на одной стороне уравновеши-
вается несколькими мелкими на другой.

Внутреннюю динамику и направленность 
взгляда зрителя определяет ритм — закономерное 
чередование элементов во времени и пространстве, 
формирующее динамику и направленность вос-
приятия произведения. Ритм может быть простым 
и сложным, регулярным (статичным) или изменчи-
вым (динамичным), задавая ощущение покоя либо 
движения [4, с. 65]. Для управления вниманием 
и создания иерархии внутри произведения широко 
используется контраст. Противопоставление свет-
лого и темного (тональный контраст) не только по-
могает вылепить объем, но и создает драматичес-
кое напряжение. Цветовой контраст, построенный 
на взаимодействии теплых и холодных оттенков, 
усиливает эмоциональное воздействие. Контраст 



Ratio et Natura ▲ 2026 ▲ № 1 (17) ▲ Литература и искусство ▲ Пантия Е. А.     

размеров и форм позволяет выделить композици-
онный центр — смысловой и визуальный фокус, 
который первым притягивает взгляд и содержит 
ключевую идею работы [5, с. 17].

Для организации иллюзорного пространства 
на двухмерной плоскости художники используют 
конкретные приемы. Линейная перспектива создает 
ощущение глубины за счет кажущегося схождения 
параллельных линий в точке на горизонте, выстраи-
вая логически ясную структуру [6, с. 19]. Ее допол-
няет воздушная перспектива, которая передает глу-
бину через изменение цвета и четкости объектов по 
мере их удаления: дальние планы становятся более 
холодными, блеклыми и их контуры смягчаются. 
Такие практические приемы, как правило третей, 
помогают избежать монотонности за счет располо-
жения важных элементов не в центре, а на пересе-

чении воображаемых линий, делящих плоскость на 
девять равных частей. Использование диагональ-
ных линий в построении является мощным сред-
ством для передачи движения, энергии и направле-
ния взгляда зрителя вглубь картины [3, с. 20].

Таким образом, композиция является не набо-
ром строгих догм, а гибким и мощным инструмен-
том в руках художника. Она служит тем каркасом, 
который объединяет все формальные элементы 
произведения — линию, цвет, форму, тон — в еди-
ную систему, направленную на достижение худо-
жественной выразительности. Освоение ее прин­
ципов и приемов позволяет не просто грамотно 
организовывать пространство, но и наполнять ра-
боту смыслом и эмоциями, превращая ее в целост-
ное и законченное художественное высказывание, 
способное вести диалог со зрителем.
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