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Сотрудничество Наполеона Бонапарта 
и Шарля Мориса де Талейрана является 
противоречивой страницей политической 

истории Франции начала XIX в. Этот альянс, ос-
нованный на взаимной необходимости, способс-
твовал важным дипломатическим инициативам 
и культурным интерпретациям, несмотря на су-
ществовавшее между ними недоверие [3, с. 32–33]. 
Их дуэт был объектом художественного осмысле-
ния, их образы активно транслировались в карика-
туре, которая, являясь видом визуального полити-
ческого дискурса, фиксировала внешние события 
и интерпретировала механизмы власти, подчерки-
вала двусмысленность их союза. Изображая На-
полеона и Талейрана, британские художники-ка-
рикатуристы — И. и Дж. Крукшенки, Дж. Гилрей 
и Т. Роулендсон — обращали внимание на конт-
раст между военной, политической энергией им-
ператора и коварной изощренностью его бывше-
го министра.�

К исследованию карикатурного образа импе-
ратора и министра обращались историки Д. С. Вят-
кина [1], В. В. Гартман [2] и др. Целью данного 
исследования является выявление в работах бри-
танских художников-карикатуристов первой поло-
вины XIX в. ключевых сюжетов, характеризующих 
взаимоотношения двух исторических фигур, изу-
чение визуальных метафор и символики, исполь-
зуемых в карикатурных произведениях.

Следует отметить, что в ранних работах ху-
дожники изображали Наполеона и Талейрана как 
верных союзников, которые нуждались друг в дру-
ге. В карикатуре «Тидди-Долл, великая пряничная 
мастерица, достает новую партию пряников» [8] 
Наполеон представлен в образе кондитера, «выпе-
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кающего» новых монархов Европы. На фоне побед 
над Австрией и Пруссией, формирования Рейнско-
го союза, британская сатира изображает императо-
ра «творцом искусственного политического мира». 
Талейран, стоящий рядом, помогает своему пове-
лителю: он — циничный архитектор дипломатии, 
который превращает королей в фигурки из теста, 
символизирующие зависимость и подчиненность 
Франции. В этой сцене читается единство силы 
и интриги, где Талейран — рассудок, легализую-
щий насилие, а Наполеон — воля, которая нужда-
ется в оправдании. 

В карикатуре «Новый метод травли медведей» 
[5] взаимодействие Наполеона и Талейрана пред-
стает уже в иной тональности. После Тильзитского 
мира с Россией, заключенного с участием Талей-
рана, британские карикатуристы видят в их тан-
деме политический спектакль, где дипломат и мо-
нарх ведут опасную игру с «русским медведем». 
Наполеон изображен в роли звериного укротите-
ля, а Талейран — как соучастник, который пыта-
ется направить действия императора. Однако об-
щий образ «союзников» здесь окрашен иронично: 
медведь, символизирующий Россию, вот-вот вы-
рвется, а дипломат, вместо сдержанности, проявля-
ет страх. Так британская сатира фиксирует надлом 
внутри французского политического механизма 
между импульсивной агрессией императора и хо-
лодной прагматикой его советника.

Карикатура «Торжественная коронационная 
процессия Наполеона I, императора Франции» [7] 
изображает момент триумфа Наполеона, короную-
щего самого себя. В этом торжественном шествии 
Дж. Гилрей иронизирует над театральностью импе-
ратора, а фигура Талейрана появляется среди при-
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дворных, вынужденных поддерживать фарс. Са-
тирическая оптика здесь меняется, ведь Талейран 
больше не соучастник, а наблюдатель, который на-
ходится на дистанции от безумного культа власти. 
Эта дистанция предвосхищает будущий разлад. 

Еще более наглядно эта тенденция выражена 
в другой карикатуре этого художника «Бони и Тэл-
ли — день расплаты для корсиканского мясника» 
[6], где Талейран удерживает Наполеона от новых 
завоеваний. Здесь впервые звучит мотив противо-
стояния внутри власти: британская сатира показы-
вает дипломата как человека, который, сохраняя 
верность политическому порядку, уже мысленно 
стоит по другую сторону от императора. После 
1809 г., на фоне катастрофических кампаний и па-
дения престижа Франции, Талейран окончательно 
переходит в лагерь противников Наполеона. 

В карикатуре Дж. Крукшенка «Великий ма-
невр, или Марш негодяев на остров Эльба» [4] 
изображен позорный финал: Наполеон отправляет-
ся в ссылку, а Талейран, уже в роли «победителя», 
сопровождает его насмешливым взглядом, подго-
няя метлой. Сатира фиксирует моральное возмез-
дие: интриган переживает тирана, оставаясь при 
власти после падения империи. 

Заключительной нотой этого диалога можно 
выделить схожую с предыдущей карикатуру Т. Ро-
улендсона «Нежное прощание, или пинок за пи-
нок» [9], где Талейран совершает символическое 

возмездие: он пинает Наполеона, тем самым, как 
бы возвращая ему тот «пинок», который когда-то 
получил сам от поверженного императора. Сце-
на отражает личную сатиру и политическую ал-
легорию, показывая падение величия Наполеона 
и триумф циничного дипломата, который сохра-
нил власть в новых условиях. 

Таким образом, британская карикатура пер-
вой половины XIX в. эффективно передавала 
сложность взаимоотношений между Н. Бонапар-
том и Ш.-М. де Талейраном, отображая их борьбу 
за власть, и, являясь инструментом пропаганды, 
оказывала влияние на понимание историческо-
го контекста. Работы художников помогли закре-
пить стереотипы об императоре и его министре 
и способствовали созданию образа Франции как 
потенциальной угрозы миру и стабильности в Ев-
ропе. Художественная сатира не только фиксиро-
вала историческую реальность, но и активно ее 
интерпретировала: если на раннем этапе Талей-
ран изображался как союзник и соучастник де-
яний Наполеона, то позже он предстает в образе 
подчиненного, а в заключительных работах — как 
предатель, символизирующий разрушение союза 
и разоблачающий эгоистическую природу власти. 
Альянс двух деятелей стал в карикатурной культу-
ре символом диалога власти и интриги, где амби-
ции и расчет сталкивались с личными интересами 
и моральными компромиссами.
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