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В прошедшем столетии было сделано мно-
жество грандиозных достижений в области 
науки и техники, которые воплотились во 

всех сферах жизни человека: обучении и комму-
никации, труде и творчестве.�

Современное общество приняло все новации 
электронных и компьютерных достижений. Музы-
ка, по меткому выражению А. И. Герцена, «невещес-
твенная дочь вещественных звуков» [1, с. 110], при-
няла в качестве помощника удивительную находку  
человеческого прогресса — электронный импульс. 
Следует отметить, что в настоящее время разрабо-
таны новейшие средства и методы преобразования 
звука, которыми располагает электронная и ком-
пьютерная техника. Сегодня развернулась мощная 
индустрия, нацеленная на создание, проектирова-
ние и выпуск синтезаторов, персональных музы-
кальных компьютеров, студийных комплексов. 
Кроме того, постоянно разрабатываются и совер-
шенствуются специальные программы, направлен-
ные на обеспечение музыкального досуга людей. 

Сочетание музыкального искусства и техни-
ческих возможностей логически привело к воз-
никновению нового музыкального направления 
в среде авангардистов — электронной музыки. 
Постепенно начала складываться определенная 
эстетика, которая выразилась, в частности, в ра-
ботах Карлхайнца  Штокхаузена. В трудах компо-
зитора обоснован стержневой метод электронной 
музыки. В качестве основного ее «строительного 
материала», как правило,  выступает «звук, пол-
ностью освобожденный от обертонов», названный 
К. Штокхаузеном «синусоидным» [2, с. 216].

Ключевой особенностью электронной музы-
ки, определяемой в качестве главного ее отличия 

© Бодарева Г. В., 2024

от традиционных форм творчества, можно назвать 
необходимость образования более сложных элек
тронных звуков. С начала прошлого века конструи
руются электронные музыкальные инструменты, 
в которых в качестве основного источника звука 
выступает электрический ток. 

Постепенно сложились и принципы компо-
зиции электронной музыки. В 70х гг. чешский 
композитор и теоретик Цтирад Когоутек в тру-
де «Техника композиции ХХ века», классифи-
цируя современные музыкальные стили, назвал 
электронную музыку одним из видов техник компо-
зиции и определил главный принцип электронной  
музыки, который заключается «в создании музы-
кального произведения исключительно электрон-
ными средствами, с помощью новых звуков и тех-
нического их преобразования, в нахождении новой 
формы выражения и, наконец, механической (с по-
мощью приборов) ее реализации, при которой мо-
жет быть исключен сам исполнитель» [2, с. 194].

«Пионерами» электронной музыки, ее выда-
ющимися представителями стали прогрессивные 
западноевропейские композиторыавангардисты: 
Эдгар Варез, Карлхайнц Штокхаузен, Пьер Шеф-
фер, Пьер Булез, Анри Пуссер и др. Музыкальное 
искусство обогатилось электронными шедеврами, 
среди которых  — «Песни юношей» Карлхайнца 
Штокхаузена, его же Первая и Вторая «Микрофо-
нии», «Покрывало Орфея» Пьера Анри, «Инфра-
слышания» Герберта Брана.

Компьютерную музыку, зародившуюся в 50х гг.  
ХХ в. в Соединенных Штатах Америки, можно 
рассматривать в качестве нового этапа развития 
электронной музыки. Следует отметить ее прин
ципиальное отличие от электронной музыки,  
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заключающееся в том, что звук в компьютерной 
музыке формируется и выдается электронновы-
числительной машиной. Такое революционное на-
правление, как компьютерная музыка, получило 
широкое распространение по всему миру во вто-
рой половине ХХ в. 

В СССР появление первых так или иначе зна-
чимых произведений электронной музыки относит-
ся к 60м гг. ХХ в. Крупнейшим представителем 
российской электронной музыки был композитор 
Эдуард Артемьев, президент Российской ассоциа
ции электронной музыки, член правления Между-
народной конфедерации по электронной музыке. 
Широко применяли возможности электроники та-
кие композиторы, как Эдисон Денисов, Альфред 
Шнитке, София Губайдулина, Юрий Юкечев. 

Владимир Стригоцкий одним из первых сре-
ди казахстанских композиторов обратился в сво-
ем творчестве к электронной технике. Несколько 
знаковых произведений для исполнения на син-
тезаторе им было написано в 80х гг. ХХ в. Воз-
можности электронной и компьютерной техники 
применяют Куат Шильдебаев, Серик Еркимбеков, 
Актоты Раимкулова, молодые композиторы Рес-
публики Казахстан. 

Сегодня казахстанские композиторы в процес-
се организации художественного творчества обра-
щаются к использованию различной электронной 

и компьютерной техники: ими широко применяют-
ся синтезатор, аудиозапись, компьютер. Они нахо-
дятся в поиске новейших выразительных средств 
и оригинальных красок, используя электронный 
звук для создания особых колористических эф-
фектов. Как утверждает Е. Минаев, «поклонники 
электронного искусства считают, что эта музыка 
со временем сформирует новую систему критери-
ев слухового восприятия. И в отношении электрон-
ной музыки, пропитанной живыми токами компо-
зиторского творчества, мышление в оппозициях 
живоенеживое, акустическоеэлектронное, искус-
ствотехнология будет откорректировано, посколь-
ку музыка всегда вызывает благоговение перед 
мистическими актами творчества. Благоговение 
перед звуком в широком смысле слова, перед та-
инственными энергиями, в нем сконцентрирован-
ными» [3, с. 27].

В качестве основного потенциала электрон-
ной музыки необходимо отметить наличие новей-
ших акустических возможностей, открывающих 
действительно неограниченную свободу выбора 
средств, позволяющих современным композиторам 
воплощать различные смелые художественные за-
мыслы. Задача же исследователей — собирать, сис-
тематизировать, анализировать, определять место 
и ценность этого, еще не исчерпавшего своих воз-
можностей, явления в музыкальном искусстве.
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