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Особенности	работы	концертмейстера	
в	классе	домбры
Аннотация. Статья посвящена рассмотрению особенностей работы концертмейстера в клас-
се домбры. Отсутствие специализированной профессиональной подготовки концертмейсте-
ров к работе в домбровом классе, малое количество методической литературы обуславлива-
ет актуальность данной проблемы. Рассмотрены профессиональные и личностные качества 
концертмейстера, которые являются основополагающими для работы в инструментальном 
классе и позволяют осуществлять данную деятельность. Особенности работы над произведе-
ниями для домбры рассмотрены на примере произведения А. Жайымова «Шалқыма». 
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Слово accompagner в переводе с французско-
го языка означает «сопровождать». Искус-
ство аккомпаниаторства получило разви-

тие в XVI–XVIII вв., в большинстве своем за счет 
интереса к ансамблевому искусству. В контексте 
музыкально-исторического развития процесс вы-
деления аккомпанемента в самостоятельный вид 
профессиональной работы в XIX в. получил свое 
название — концертмейстерство. 1

Буквально концертмейстер — сопровожда-
ющий музыкальное исполнение, но работа кон-
цертмейстера не ограничена одним сопровожде-
нием, его значение более широко. Оно сочетает 
в себе элементы не только исполнительские и имп-
ровизаторские, но и мастерство педагога. Концер-
тмейстерство является главным звеном в процес-
се формирования отношений «педагог — ученик». 
В этом плане концертмейстер имеет способности 
быть партнером, единомышленником солиста, по-
могает учащемуся справиться с психологически-
ми трудностями при выступлении на сцене, найти 
способы решения художественных и технических 
задач. Такой человек может быть не только отлич-
ным исполнителем с глубокими знаниями реперту-
ара и обладать способностями солиста, но и иметь 
развитые лидерские, педагогические и коммуника-
тивные навыки. Главной задачей является развить 
умение находить соответствующее звучание фор-
тепиано звукам других инструментов [1].

Последние десятилетия утвердили значимость 
роли домбры в концертной жизни и педагогике. 
Домбровый репертуар непрерывно расширяется 
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и включает в себя переложения классических про-
изведений, обработки неродных мелодий, ориги-
нальные сочинения, вследствие чего деятельность 
концертмейстера в лице пианиста активно разви-
вается, но всё еще не получила должной методи-
ческой разработки [5].

Работа концертмейстера с казахскими народ-
ными инструментами имеет свои особенности. 
В классе домбры требуется следить за балансом 
звучания инструментов, в зависимости от раз-
ных регистров данного инструмента. Концерт-
мейстер должен иметь представление о базовых 
приемах звукоизвлечения, штриховой и звукои-
зобразительной палитре домбры. Звуковая и ди-
намическая природа фортепиано и домбры раз-
личны. Являясь ударным и струнно-щипковым 
инструментами, их совместное звучание требу-
ет поиска концертмейстером нужного баланса 
в звучании [3]. 

Правильно подобранные приемы позволяют 
решить проблемы соответствия штрихов и син-
хронности в виртуозных фрагментах. Следует 
отметить, что работа с домброй часто подводит 
концертмейстера к поиску новых пианистических 
приемов, отличных от сольного исполнения, так 
как целью является достижение тембровой и ар-
тикуляционной идентичности звучания домбры 
и фортепиано [2; 6]. 

Ритмика домбровых произведений очень не-
обычна: часто встречаются синкопы, смена раз-
мера. Игра домбры напоминает скачки на коне, 
так как казахи в прошлой жизни часто кочевали.  
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Поэтому домбровые произведения ясно это де-
монстрируют. Соответственно, концертмейсте-
ру нужно учитывать эти факты и оказывать под-
держку солисту. Рассмотрим особенности работы 
над произведениями для домбры на примере про-
изведения А. Жайымова «Шалқыма».

 

А. Жайымов «Шалқыма». Главная партия

В данном нотном примере можно ясно уви-
деть активную ритмику, изображающую скачки.

В наше время концертмейстерство является на-
иболее распространенной формой исполнительской 
деятельности для пианистов [4]. Во многом успех 
исполнения зависит от мастерства концертмейстера 
и творческого состояния солиста. Функции концерт-
мейстера носят в большей степени педагогический 
характер. Именно по этой причине деятельность пи-
аниста в качестве концертмейстера требует не только 
опыта аккомпаниатора, но и знаний в области смеж-
ных исполнительских искусств, музыкознания.

Выводом предстает понимание роли и значи-
мости концертмейстера в классе домбры и его вли-
яния на учебный процесс. Осуществление данной 
деятельности требует необходимого комплекса зна-
ний, умений и навыков. Вследствие совокупности 
данных факторов концертмейстер должен обладать 
качествами, которые позволят более широко приме-
нить теоретические знания при исполнительском 
анализе партий домбры и фортепиано.
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