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В статье рассматривается проблема изучения тонально-живописных отношений на занятиях жи-
вописью в художественной школе. Предложена последовательность работы над живописным 
этюдом, выполнение которого ставит целью освоение у учащихся знаний о тоне в живописном 
натюрморте и приемах передачи тональных отношений между предметами постановки.
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воспринимаемая яркость, то, насколько тот или 
иной цвет выглядит светлее или темнее другого 
цвета. Светлота — это свойство цвета, стремяще­
гося к белому или черному [3, с. 44]. Н. Н. Волков 
выделяет две причины тонального отличия пред­
метов: первая причина — разнообразие окраски, 
т. е. собственного цвета предметов; вторая причи­
на — различная освещенность [2, с. 36]. Л. Г. Мед­
ведев обращает внимание на важность развития 
у юного живописца развития тональных отноше­
ний [6, с. 32].

Чтобы наглядно продемонстрировать то­
нальную разницу предметов на фоне драпиров­
ки, один из них должен быть значительно близок 
по тону, а второй — сильно отличаться по тону 
от драпировки. Составлен натюрморт, в котором 
темно-синяя бутылка сливается тонально с тем­
но-фиолетовой драпировкой, а светло-зеленое яб­
локо контрастно темной драпировке (рис. 4). Вы­
полнение этюдной работы делится на следующие 
этапы:

1. Композиционный поиск подготовительного 
рисунка. Затем выполняется построение предме­
тов и предметной плоскости натюрморта [5]. Ка­
рандашный рисунок выполняется тонкими линия­
ми с учетом линейной перспективы, пропорций 
предметов, их взаимного расположения, компо­
зиционной гармоничности при организации про­
странства листа (рис. 1).

2. Поиск тональных отношений предметов 
друг к другу и к драпировке (рис. 2). Цветовое ре­
шение работы начинается с теневой части. Для ее 
написания можно смешать ультрамарин, фиоле­
товый темный и умбру жженую. Чтобы предметы 
не выглядели вырезанными, теневая сторона бу­
тылки и прилегающая к ней сторона драпировки 

В программах художественных школ и отде­лений школ искусств живописному натюр­
морту уделяется большое количество часов. 

Среди задач обучения присутствуют такие задачи, 
как конструктивное построение предметов и цве­
товое решение натюрморта, развитие колористи­
ческой грамотности учащихся. Большой пробле­
мой для учащихся является передача тональных 
отношений в живописном натюрморте. Необхо­
димость решения данной проблемы, помощь уча­
щимся в освоении особенностей передачи то­
нально-живописных отношений не теряет своей 
актуальности [4]. Для освоения этой проблемы 
учащимся предложено выполнение этюда поста­
новки, в которой один предмет тонально «пропа­
дает» на фоне драпировки, а другой — контрас­
тен драпировке по тону. Выполнение подобных 
упражнений способствует освоению учащимися 
приемов передачи тональных отношений в живо­
писном натюрморте.

Авторы учебников, учебных пособий по живо­
писи и колористике по-разному смотрели на про­
блему тона в живописи. В. В. Визер определяет 
живописный тон следующим образом: «Тоном на­
зывается степень светосилы цвета, т. е. это некая 
степень светлости или темности какого-либо цве­
та» [1, с. 55]. Неверно подобранный тон может 
стать результатом дисгармоничного цветового ре­
шения, поэтому правильное видение тона очень 
важно для художника. В учебном пособии «Жи­
вопись» для художественных школ пишется о то­
нально-живописных отношениях примерно сле­
дующее: тоном в живописи называют основной 
оттенок, к которому другие оттенки примешива­
ются в меньшей степени. Один и тот же цвет мо­
жет обладать разной светлотой. Светлота — это 
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 выполняются последовательно. При написании те­
невой стороны яблока передается рефлекс от дра­
пировки на яблоке и рефлекс от яблока на бутыл­
ке. При выполнении драпировки основной оттенок 
получается путем смешивания фиолетового темно­
го, краплака красного и умбры жженой или охры 
в темных и светлых местах соответственно. Пада­
ющие тени от предметов на драпировке выполня­
ются через теплые оттенки.

 
Рис. 1. Композиционный 

поиск
Рис. 2. Начало работы 

над этюдом

3. Завершение светотеневой моделировки. 
Каждый предмет имеет собственный цвет, а так­
же тень и рефлекс. Предметы отбрасывают тени 
друг на друга и на драпировку. Драпировка темне­
ет, удаляясь от источника света, а та ее плоскость, 
на которую падает свет, будет светлее.

4. Изображение бликов. На глянцевой поверх­
ности предмета блик ярче и имеет более четкие 
очертания. На матовых поверхностях блики ме­
нее яркие, а их края расплывчатые, плавно перехо­

дящие в собственный цвет предмета. Блик все гда 
идет по форме предмета: например, на круглом яб­
локе блик круглый, на бутылке — представляет со­
бой вытянутую вертикальную полоску. Блик редко 
бывает абсолютно белым, обычно он имеет отте­
нок предмета или источника освещения (рис. 3). 
В конечном итоге темно­синяя бутылка должна 
тонально «теряться» на драпировке, а половинки 
яблока должны быть контрастными ей.

 
Рис. 3. Завершение 
работы над этюдом

Рис. 4. Натурная 
постановка

Содержание статьи имеет практическую цен­
ность, так как представленные этапы выполне­
ния этюда направлены на освоение и закрепление 
знаний и умений передачи тональных отноше­
ний в живописи. Описанная последовательность 
выполнения этюда может быть как «неким ин­
структажем» во время практической работы для 
учащихся художественных школ, так и теорети­
ческим объяснением передачи тональных отноше­
ний в живописном натюрморте с показом поэтап­
ного выполнения.
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